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Komponieren in Zeiten der okologischen Krise

Vom notwendigen Wandel unserer Weltsicht

Anmoderation, 51
Am Diskurs um die Folgen der 6kologischen Krise beteiligt sich 1dngst auch die Musik.
Innerhalb des zeitgendssischen Schaffens hat sich im 21. Jahrhundert eine neue, stilistisch
duferst vielgestaltige Richtung herausgebildet, fiir die der Begriff Musikalische Okologie
eingefiihrt wurde. Kompositorisches Selbstverstindnis und musikalische Orientierungen
haben sich dabei deutlich verindert. Auffallend sind auBerdem Uberschneidungen mit phi-
losophischen und soziologischen Erkenntnissen zur Umweltkrise, fiir die Begriffe wie Reso-
nanz, Weltsicht oder Weltverhalten stehen. Sechs Komponierende aus Mexiko, Irland, Aus-
tralien, Kanada und Deutschland lassen uns im Folgenden an ihrem Denken iiber ihr Kom-

ponieren heute teilhaben - am Mikrofon begriiit Sie Gisela Nauck.

Musik 1 Emilio Gordoa, Solar Percussion Quartett, 1a, 10

Autorin: (auf Musik draufsprechen) 25
Ein sonniger Nachmittag im Juni dieses Jahres. Auf einer Wiese stehen in grolem Kreis fiinf
Snardrums, prépariert mit Sonarpanels und Objekten, bespielt von 5 Musikern. Emilio
Gordoas ,,Solar Percussion Quintett* legt iiber die Weidelandschaft von Hobrechtsfelde ein

akustisch durchléssiges Gewebe - die Sonne wird zur unverzichtbaren Mitspielerin.
Musik 1 weiter, 20 M_1a
Sprecher, Emilio Gordoa, 54

Die 6kologische Krise betrifft uns alle — sie durchdringt unseren Alltag, unsere Beziehungen,

unsere Zukunft.



Autorin:
... schrieb Emilio Gordoa, mexikanischer, in Berlin lebender Komponist, Schlagzeuger und

Improvisationsmusiker.

weiter Sprecher, Emilio Gordoa:
Fiir mich als Kiinstler ist Kunst in erster Linie eine Manifestation gelebter Erfahrung. Sie
entsteht aus dem Leben selbst, nicht losgeldst davon. Deshalb ist es fiir mich nicht das
vorrangige Ziel, eine Krise im engeren Sinne darzustellen, sondern vielmehr das Leben in
seiner Komplexitdt und seinen Widerspriichen kiinstlerisch zu reflektieren. In diesem Sinne
ist meine musikalische Auseinandersetzung mit der 6kologischen Krise keine Illustration,
sondern Ausdruck eines inneren Resonanzraums, in dem sich die Dringlichkeit, Unsicherheit

und Sehnsucht unserer Zeit auf subtile Weise artikulieren.

Sprecherin 1, Birgitt Dolling, Carola Bauckholt, 70
Die 6kologische Krise ist die grofite Herausforderung unserer Zeit — es geht um nichts

weniger als um das Uberleben der Menschen auf dem Planeten.

Autorin:
... meint auch Carola Bauckholt, Komponistin, Professorin fiir zeitgendssisches

Musiktheater und Direktorin der Sektion Musik der Akademie der Kiinste Berlin.

weiter, Sprecherin 1
Leider scheint es so, dass die Menschen sich lieber schon vorher durch Kriege zerstoren.
Mich beriihrt das Thema enorm und ich kann kaum zuschauen, wie Errungenschaften jetzt
zunichte gemacht werden, getrieben von skrupellosen Macht- und Profitinteressen. Die
Wissenschaft wird nicht gehort, die Politik versagt, denn es finden sich zu diesem Thema
keine Mehrheiten. Und ich frage mich, welchen Beitrag die Kunst leisten kann. Zunéchst
muss ich aufpassen, dass ich der Kunst nicht ihr Wesen raube, indem ich sie zu einer
Botschafterin mache. Ich muss also mir selbst und ihr auf gleicher Augenhohe begegnen.
Dazu gehort der Begrift ,,Fiirsorge* — fordere ich diese gegeniiber der Mitwelt, muss ich sie

auch mit mir und meiner Kunst praktizieren.

Sprecherin 2, Barbara Becker, Tania Rubio, 90
Mir ist es wichtig, das Bewusstsein fiir die Verwundbarkeit unseres Planeten zu schérfen,

weshalb ich sozio-6kologische und politische Aspekte in meine Musik einflieen lasse.
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Autorin:
... argumentiert Tania Rubio, mexikanische Komponistin, transdisziplinire Kiinstlerin und

Fieldrekorderin, 2020 hat sie in Mexiko das Acustic Ecologie Lab gegriindet.

weiter Sprecherin 2, Tania Rubio
Die Auswirkungen der 6kologischen Krise haben ja eine lange Geschichte, aber jetzt konnen
diese Zerstorungen gemessen und verindert werden. Mexiko hat fiinfzig seiner Okosysteme
verloren und das ist nicht nur eine statistische Zahl, sondern etwas, das man horen kann. Es
besteht ein Zusammenhang zwischen der Zunahme technophoner Kldnge und dem
Riickgang der biophonen Klinge. Mein Interesse, darauf musikalisch zu reagieren, rithrt von
der Uberzeugung her, dass es wichtig ist, auf irgendeine Art und Weise, darauf zu reagieren -
einfach nur zu reagieren!
Ich gebe zu, dass komplexe Themen wie die Umweltkrise, die soziale, wirtschaftliche und
politische Aspekte miteinander verflechten, manchmal die Moglichkeiten der Kunst
tibersteigen. Das frustriert mich und deprimiert mich, weil ich mich an eine Realitét
gebunden fiihle, die oft nicht gedndert werden kann. Andererseits dient der musikalische
Prozess auch als Zufluchtsort, um fiktive Umgebungen zu schaffen, die mich motivieren und

inspirieren.

Autorin: 12
Dazu ein Beispiel von Tania Rubio: ,,Grito silente del mar* - Der stumme Schrei des

Meeres* fiir Performerin, Floten, Objekte und Elektronik.

Musik 2, Tania Rubio, Grito silente del mar, 3’

Autorin: (auf Musik draufsprechen), 20
,,Aarito silente del mar* basiert auf den Lauten miteinander kommunizierender Meerestiere in
Polargebieten, deren Lebensraum sich aufgrund des Klimawandels verschlechtert hat. Zu

horen ist die Urauffithrung mit Patricia Garcia 2023 in Buenos Aires.

Musik 2 bis Schluss

Autorin: 86
Ehe weitere Statements aus den sechs e-mail-Interviews liber Komponieren in Zeiten der

Okologischen Krise folgen, ein paar Sétze zu den Hintergriinden dieser Sendung. Im
3



mainstream des zeitgendssischen Musiklebens mit seinen Konzerten, Festivals und
Musikzeitungen sind Positionen einer solchen Musikalischen Okologie immer noch selten
zu vernehmen — ein Resultat fehlender Veranstaltungsinitiativen und Forderung 6kologischer
Musik als Kunst. Auch deshalb spielen diese Stimmen im kulturellen Diskurs der kleinen
und groflen Medien so gut wie keine Rolle. Aber eine solche Musik existiert — punktuell und
weltweit. Mehr noch: Sie hat musikalisch neue innovative Entwicklungen angestof3en.
Oftmals entstehen diese in der Symbiose von Klangkunst, Performance, Landschaft, Natur,
Komposition, Video und fiihren aus dem Kreislauf konzertanter Selbstreflektion im
Spiegelkabinett neuer Musik heraus. Stellvertretend fiir andere solcher musikalischen
Pioniere mochte diese Sendung Einblick geben in Nachdenkrdume, die hinter einem solchen
okologischen Komponieren stehen, komplettiert durch entsprechende Musik: von Sandeep
Bhagwati, Carola Bauckholt, Emilio Gordoa, Cathy Milliken, Karen Power und Tania

Rubio. Weiter zu den Motivationen ihres Komponierens.

Sprecherin 1, Birgitt Dolling, Karen Power, 53
Seit tiber 12 Jahren lasse ich mich von abgelegenen, relativ natiirlichen Umgebungen

inspirieren und hore ihnen zu.

Autorin
... so schrieb die irische Komponistin, Padagogin, Improvisatorin und Wissenschaftlerin

Karen Power.

weiter Sprecherin 1, Karen Power
Die Klinge einiger dieser auBergewdhnlichen Okosysteme haben mich und meine kompo-
sitorische Praxis grundlegend verédndert. Ich glaube, dass wir unsere erworbenen Gewohn-
heiten und Handlungsweisen dndern und lernen miissen, die nicht-menschlichen Lebewesen,
mit denen wir diesen Planeten teilen, zu respektieren, um mit und zu ihnen eine Verbindung
aufzubauen. Dies ist der grundlegende Weg nach vorn, fiir alle. Dies setzt jedoch voraus,
dass wir bereit sind, unser alltigliches Verhalten und unseren Lebensstil grundlegend zu

andern.

Sprecher, Sandeep Bhagwati, 86
Mir ist es nicht wichtig, auf die 6kologische Krise im Sinne eines musikalischen

Kommentars zu reagieren.



Autorin
... resiimierte der in Indien geborene, in Kanada oder iiberhaupt global wirkende
Komponist, Kiinstler, Festival-Kurator, Ensembleleiter und wissenschaftliche Autor Sandeep

Bhagwati und féhrt fort:

weiter Sprecher, Sandeep Bhagwati

Ich halte es fiir ein Missverstdndnis, wenn Kunst auf gesellschaftliche Krisen direkt antwor-
ten/reagieren will — zu sehr wird sie dann zu einer Form systemkonformer Emporung, deren
Energie rasch (und folgenlos) in kulturelle Verwertung umschlégt. Die sogenannte ,,0kologi-
sche Krise* ist ja in Wahrheit eine Zivilisationskrise — aus den verheiBungsvollen Zukunfts-
versprechen der Moderne wird eine wissenschaftlich unterfiitterte Sterblichkeitsprognose. ...
Ich glaube nicht, dass komponierte Musik, so, wie ich sie jahrzehntelang praktiziert habe,
ein geeignetes Werkzeug ist, um dieser Krise gerecht zu werden. Vielmehr frage ich mich:
Wie kann ich musikalisch handeln, ohne weiterhin an der Beschleunigung und Verblendung
unseres Lebens mitzuwirken? Wie kann ich, konnen wir mit unserer Zivilisation in Wiirde

und Anmut untergehen, um anders wieder aufzuleben?

Sprecherin 2, Barbara Becker, Cathy Milliken

Als Komponistin und Musikerin ist es wichtig, ...

Autorin:
... so die australische und in Berlin lebende Komponistin und Oboistin Cathy Milliken, die

sich einen besonderen Namen durch partizipative und Education-Projekte gemacht hat...

Sprecherin 2, Cathy Milliken, 52°
... auf viele Themen zu reagieren, sehr verstirkt aber auch auf solche im Bereich
Okologische Krise. Die Zerstérung unseres Planeten durch Gier, Krieg und und und ...gibt
es aber nicht erst seit gestern. Ich setze mich heute eher mit politischen, sozialen, Umwelt-
Themen auseinander als frither. Zum einen, da wir heute einen besseren Zugang zu
Informationen haben, aber auch, weil es mehr Gelegenheiten gibt diese Themen musikalisch

zu realisieren. Und: ich bin selbstbewusster geworden.

Musik 3, Carola Bauckholt, Zugvdgel, 3°



Autorin, 141
wZugvogel” fiir Holzbldserquintett, gespielt vom niederlédndischen Calefax Quintett, ist nicht
von Cathy Milliken, sondern von Carola Bauckholt. Es ist eine Musik, die klanglich auf
Augenhohe von Instrumenten und Vogelstimmen die Unterschiede zwischen Natur und
Kunst authebt.
Zu Beginn der Sendung machte Bauckholt auf einen wichtigen Aspekt kompositorischer
Praxis in Zeiten der 6kologischen Krise aufmerksam. Sie brachte dafiir den Begrift der
Fiirsorge ins Spiel: Fiirsorge gegeniiber unserem Planeten und zugleich Fiirsorge gegentiber
der Kunst. Interessanterweise teilen diese Haltung alle Befragten, wenn auch mit anderen
Begriffen und Konsequenzen fiir ihr Komponieren. Sandeep Bhagwati interessiert eine
Musik, ,,die nicht auf Reprisentation, sondern auf Resonanz zielt”. Karen Power pladiert fiir
die gleich-berechtigte Anerkennung der nicht-menschlichen Natur. Emilio Gordoa spricht
vom ,,Loslassen von Kontrolle®, damit er subtiler auf die Umwelt reagieren kann. Und Tania
Rubio mochte durch ihre Kunst das Bewusstsein der Menschen fiir die Verwundbarkeit der
Erde schérfen. In all dem spiegelt sich eine konkrete Weltsicht: die Anerkennung allen
Lebens auf unserem Planeten als dem Menschen ebenbiirtig und mit gleichen Rechten. Der
Philosoph Byung-Chun Han prigte dafiir den Begriff der Notwendigkeit eines ,,planetaren
Bewusstseins®. Musik, die in diesem Kontext entsteht, triagt das nicht als Botschaft weiter.
Es wurden vielmehr Kompositionsstrategien fiir klangliche Narrative entwickelt, die ein
sensibleres Horen auf die geschundene Mitwelt ermdglichen. Diese Symbiose von
musikalischer Innovation und kritischem Bewusstsein pridestiniert sie zur Avantgarde des
21. Jahrhunderts. Dazu ein weiteres Beispiel, nun von Karen Power aus dem Jahr 2022: ...
returne to the ground ... auf den Boden zuriickkehren ... fiir Ensemble, Wasserinstrumente

und re-komponierte fieldrecordings.

Musik 4 Karen Power, Returne to the ground, 16°45-18’18

Autorin (auf Musik draufsprechen), 28
Ein wesentlicher Impuls fiir Musik wird das Organische der Natur in seiner Diversitit.
Musik verweist durch musikalisch autonome Gestaltbildung auf einzigartige, vom Menschen
kaum beachtete Okosysteme. Hier auf solche unter den Oberfliichen von Mooren, Teichen,
Fliissen und Seen, die unabdingbar fiir das Leben auf der Erde sind. Es spielt das Quiet

Music Ensemble Irland, mit dem zusammen Karen Power die Komposition entwickelt hat.

Musik 4 bis Schluss



Autorin: 49
Ein zweiter Begriff wird wichtig, der mit der Fiirsorge verwandt ist: Resonanz, den sowohl
Emilio Gordoa als auch Sandeep Bhagwati verwenden. Theoretisch hat ihn der Soziologe
Hartmut Rosa in seinem Buch ,,Resonanz: Eine Soziologie der Weltbeziehung* als zentralen
Begriff entwickelt. Resonanzfahigkeit bezeichnet ein Verhalten, auf andere zu héren und zu
antworten, ohne auf Kontrolle, Beherrschung und Dominanz abzuzielen. Zeitgendssische
Musik im Bereich einer Musikalischen Okologie hat dazu adiquate kiinstlerische
Reflexionsrdaume entwickelt. Erforderlich war es dafiir, die Anforderungen an die eigene

kompositorische Arbeit radikal zu dndern, wie Sandeep Bhagwati ausfiihrte.

Sprecher, Sandeep Bhagwati, 37
Ich schreibe kaum noch fiir den normalen Konzertbetrieb — fiir mich ist er inzwischen ein
ethnologisches Kuriosum, in dem Menschen Rituale zelebrieren, um sich nicht mit der
Wirklichkeit auseinanderzusetzen. Ich komponiere nur noch, wenn enge personliche
Beziehungen im Spiel sind, und suche eher nach einer musikalischen Praxis jenseits der
Werklogik, jenseits des Auffiihrungsmarkts. Mich interessieren ephemere Rituale, intime

Situationen: eine Musik, die nicht auf Reprisentation, sondern auf Resonanz zielt.

Autorin: 28
Sandeep Bhagwati hat dafiir zwei kompositorische Strategien entwickelt, auf die zurtick-
zukommen sein wird. Die Komposition ,,warnings written on the wind* von 2021 fiir das
AsienArtEnsemble Berlin basiert auf einer von ihnen: asynchrone Zeitverldaufe ohne
gemeinsame Pulsbasis zu komponieren, um in diesem Falle ein geologisches Zeitempfinden

erlebbar zu machen.

Musik 5 Sandeep Bhagwati, warnings written on the wind*

Autorin: 17
Tania Rubio hat fiir ihr Komponieren eine ganz andere Strategie entwickelt. Ohne von ihr so
benannt zu werden, geht es auch hier um Resonanz: um die Fahigkeit aufeinander zu horen

und zu antworten, als Beziehung zwischen menschlicher und nichtmenschlicher Welt.

Sprecherin 2, Barbara Becker, Tania Rubio, 50
Fiir mich ist es wichtig, die Interpreten, den Entstehungsprozess des Werks und den Raum,

zu dem es eine Beziehung aufbaut, zu kennen. Ich mdchte Wege finden, um in einen Dialog
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zu treten, um zu verbinden, zu integrieren und die Beziehungen zwischen Menschen und den
nicht-menschlichen Spezies auf der Erde zu erforschen. Ziel ist es, durch den kreativen
Prozess Begegnungen und Austausch zwischen Menschlichem und Nicht-Menschlichem zu
schaffen. In erster Linie geht es mir darum, eine Beziehung zwischen den Interpreten und
den Klingen der von mir untersuchten Okosysteme herzustellen. Dies geschieht durch
gemeinsame Feldforschung mit den Musikerinnen und Musikern als wichtiges Material

einer Komposition.

Autorin: 75
Einen anderen Aspekt von Resonanz sprach Emilio Gordoa an, indem er auf die

Kontextualisierung seiner kompositorischen Arbeit verwies:

Sprecher: Emilio Gordoa
Die Auseinandersetzung mit 6kologischen, gesellschaftlichen und politischen Spannungen
hat meinen Blick fiir Kontexte geschérft — dafiir, wie, wo und mit wem ich arbeite. Ich
hinterfrage zunehmend Produktionsbedingungen, Materialwahl, Auffiihrungssituationen
oder auch kollaborative Strukturen. Der kiinstlerische Prozess wird dadurch offener,
manchmal auch langsamer, aber bewusster. Es geht mir weniger darum, ein ,,Werk* im
klassischen Sinne zu schaffen, als vielmehr darum, Rdume zu gestalten, in denen Klang in
Beziehung zu Umwelt, Korper und Zuhérenden treten kann. Diese Verdnderung ist nicht
plakativ, sondern subtil — sie zeigt sich in Entscheidungen, im Zuhoren, im Loslassen von
Kontrolle. Insofern hat sich meine kompositorische Praxis nicht inhaltlich ,,6kologisiert*,
sondern ist sensibler geworden fiir das, was um sie herum geschieht und reagiert auf subtile

Weise auf die 6kologischen Spannungen unserer Zeit.

Autorin:17¢
Solche Kontextualisierung hat das, was kompositorische Arbeit einmal war, auch fiir Emilio
Gordoa verdndert. Zur wichtigen Inspiration und zum Arbeitsfeld wurden dabei Land-

schaften.

Musik 6 Emilio Gordoa, "Tracing Presence on Land"

Autorin (auf Musik draufsprechen), 32
»Iracing Presence on Land* nannte Gordoa eine Studie innerhalb eines Landschaftsraums

im Havelland. Josten Myburgh, Saxophon, Sabine Vogel, Floten und Emilio Gordoa, Gong
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musizierten nicht nur in, sondern mit dieser Landschaft. Die Schwingungen der
Instrumental-Klange resonieren mit den Klédngen der Umgebung bis sie diese dominieren
und wieder in diese versinken. Der kleine Ausschnitt kann diesen Prozess allerdings nicht

wiedergeben — Resonanz benétigt auch Zeit.

Musik 6, Emilio Gordoa bis Schlusss

Autorin: 34
Musik als Kunstform verfiigt mit dem Klang iiber ein per se resonanzfahiges kiinstlerisches
Material, besonders in Bezug auf die Akustik von Natur und Landschaft der geschundenen
Erde. Dieses Material priadestiniert Musik, oder allgemeiner alle klingende Kunst, dazu, die
soziologische Resonanz-Theorie um sinnlich erlebbare Erfahrungen und im besten Falle
Erkenntnisse zu erweitern. Resonanz als Beziehungsqualitéit wird darin sowohl zum

kreativen, rezeptiven als auch analytischenAuseinandersetzungskomplex.

Sprecher: Hartmut Rosa, 27
»Ist die These, dass in der Musik die (Welt-)Beziehungsqualitit als solche verhandelt wird,
richtig, ...

Autorin

... schrieb Hartmut Rosa, ...

Sprecher
... wird verstehbar, welch eminent wichtige Funktion die Musik in der (modernen)
Gesellschaft zu erfiillen vermag: Sie dient der Vergewisserung und potenziell der Korrektur

unseres Weltverhiltnisses, sie moderiert und modifiziert unsere Weltbeziehung...*

Autorin: 41
Nimmt man diese Aussage ernst, wird fiir die Kunstform Musik der Begrift der Resonanz
wichtiger als jener der Nachhaltigkeit. Denn er lenkt die Aufmerksamkeit auf ein kiinstleri-
sches Verhalten als Weltverhalten, das ausschlagend dafiir ist, was fiir eine Musik entsteht.
Eine Musik, die auf das gestorte Verhéltnis zwischen Mensch, Natur und Mitwelt reagiert.

- Carola Bauckholt



Sprecherin 1, Birgitt D6lling 41
Die Verzweiflung iiber den Egoismus der Menschen ist grofl und ich erwarte von mir, mehr
zu tun. Aber was? Mir scheint nur die Moglichkeit zu bleiben, winzige Mosaiksteinchen zu
setzen. Die Kunst ist allerdings meine Nahrungsquelle. Mein Thema war immer die Mitwelt
— meine gewohnte Umgebung. Durch die vielen field recordings haben sich nun die
akustischen Klangerfahrungen sehr erweitert. Auch Reduktion ist fiir mich fast ein Gebot
der Zeit. So wenig Technik wie moglich. Okonomisch habe ich immer schon gearbeitet —

aus wenig so viel wie moglich herausholen — in die Tiefe gehen.

Autorin: 21
Ein solches Weltverhalten inspiriert auch Kompositionen, fiir die scheinbar traditionell
Instrumentalensemble, Chore oder auch der Orchesterapparat eingesetzt und bekannte
Formate verwendet werden. Das ist nicht nur bei Carola Baukholt der Fall, sondern auch fiir

Cathy Milliken hat die neue Weltsicht das Komponieren verdndert.

Sprecherin 2, Barbara Becker, Cathy Milliken, 50
Geidndert haben sich die Themen, die mir nahestehen. Dazu gehoren etwa das Aussterben
einer Spezies, Olkatastrophen im Meer oder das Ansteigen des Ozeans bei den Pazifischen
Inseln. Es beschéftigen mich aber auch Themen, die mein Komponieren betreffen - zum
Beispiel wie viel Energie verbrauche ich dafiir (aus diesem Grund verwende ich keine KI),
reise wenn moglich zu Auffiihrungen mit dem Zug oder fahre im Alltag mit dem Fahrrad ...
Beim Komponieren konnen sich dadurch also das Thema eines Stiickes, sein Titel, meine
Herangehensweise, seine Besetzung dndern. Meistens geniigen mir Instrumental- und
Vokalklang, obwohl auch Alltagsgegenstinde oder andere Klangobjekte einbezogen werden

konnen.

Autorin: 45
»Ecological Alarm* heil3t das 2. Kapitel von Cathy Millikens musiktheatralischen
Klanginstallation ,,Night Shift* in 7 Kapiteln von 2021, in die das Publikum als Mitspieler
integriert ist. Im ersten Teil mit Sprecher hei3t es unter anderem: ,,Betrachten Sie unsere
blaue Erde, die sich mit Staub braun farbt, betrachten Sie unsere Ozeane, die in Plastik
ersticken, die Waldbrinde, die Stiirme ... Betrachten Sie die Natur und finden Sie sie schon;
befreien Sie sie.“ Die Berliner Urauffithrung 2021 beim Musikfest Berlin spielte u.a. das

Ensemble Moderne.
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Musik 7, Cathy Milliken, Ecological Alarm, 2°30

Autorin: 34
Mit der Resonanz als dsthetischer Kategorie wird es moglich, die tatsédchlichen Innovationen
zeitgenossischer Musik im 21. Jahrhundert zu erforschen. Innovationen, die eingebunden
sind in die immer notwendiger werdenden Anderungen unseres Selbstverstindnisses vom
Leben auf der Erde, fiir die Begriffe wie Weltsicht und Weltverhalten virulent geworden
sind. Sie annoncieren: Wenn die Menschheit iiberleben will, muss sie ihr Verhalten zur Welt

andern. Der Biologe und Philosoph Andreas Weber spitzte zu:

Sprecher: Andreas Weber, 12
Wir brauchen eine neue Idee von Menschsein, von Weltsein und von der Beziehung

zwischen beiden, Mensch und Welt.

Autorin: 16
Eine solche neue, 6kologische Beziehung zwischen Mensch und Welt verénderte auch das

kompositorische Verhalten — die musikalischen Themen, das Handwerk, die Auftiithrungs-

praxis, Karen Power:

Sprecherin 1, Birgitt Dolling, Karen Power, 51
Mich ziehen Orte an, an denen ich verschiedene natiirliche Okosysteme belauschen kann,
auch wenn sie mit bloBem Ohr nicht sofort horbar sind. Wenn es Themen in meiner Arbeit
gibt, dann sind es Themen, die von jedem einzigartigen Okosystem selbst vorgegeben sind.
... Bin Grofteil meiner Arbeit basiert darauf, die einzigartigen klanglichen Eigenschaften
jedes einzelnen Klangs zu erkennen, unabhéngig davon, ob dieser Klang innerhalb oder
auBBerhalb der von Menschen geschaffenen, westlichen Musiktradition entstanden ist. Ich
habe das letzte Jahrzehnt damit verbracht, intuitivere Wege zu erforschen, um nicht-
menschliche Kldnge an Interpreten zu vermitteln, und habe in dieser Hinsicht viel Energie in

die Entwicklung von Aural Scores als Alternative zu notierten Partituren gesteckt.

Autorin: Sandeep Bhagwati

Sprecher: Sandeep Bhagwati, 83
Ich habe mein kompositorisches Handwerk grundlegend verandert. Statt Werke im klas-

sischen Sinne zu schreiben, entwickle ich heute Spielanordnungen: dabei benutze ich oft
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“situative Partituren”, die in Echtzeit Klanginformationen an die Ausfiihrenden tibermitteln.
Diese Informationen werden erst im Moment der Auffithrung sichtbar oder horbar, was be-
deutet, dass die MusikerInnen im Fluss der Musik auf neue Anweisungen reagieren miissen
— also mit einer gewissen Verzogerung, weil sie zundchst das beenden miissen, was sie gera-
de spielen. Diese Latenz ist kein Fehler, sondern wird zur produktiven Komponente: Sie er-
zeugt ein elastisches Timing, in dem das Zusammenspiel nicht mehr auf exakter Gleichzei-
tigkeit beruht, sondern auf Aufmerksamkeit, Aushandlung und Reaktionsfahigkeit. Auch die
Form des Materials verdndert sich: Statt auf dramatische Entwicklungen oder auf energeti-
sche Hohepunkte hin zu komponieren, interessieren mich Prozesse, die sich langsam ent-
falten, zerfasern, auflosen — oder ganz ausbleiben. Ich versuche, eine Horhaltung zu fordern,
die auf Latenz, Differenz, Unvorhersehbarkeit reagiert — und damit vielleicht ein Sensorium
schafft fiir jene Prozesse in der Welt, die sich nicht im Takt und nicht im Spektakel

vollziehen.

Autorin: 12°
Dazu ein weiteres Beispiel: ,,Villanelles de Voyelles* von Sandeep Bhagwati — eine vokal-
performerische Intervention in einem 6ffentlichen Gebdude der Concordia University

Montreal auf der Basis von Vogelstimmen.

Musik 8: Sandeep Bhagwati, Villanelle de Voyelles, 130

Autorin: 52
Inhalte, Klangmaterialien und kompositorisches Handeln werden von Okosystemen
inspiriert. Kompositorisches Weltverhalten inspiriert zu einer Kunst der Fiirsorge gegeniiber
der Erde. Verdnderungen des Horverhaltens ermoglichen die Entwicklung eines offenen
Sensoriums fiir Prozesse in der Welt - und noch viel mehr. Musikalische Okologie subsum-
miert unterschiedlichste Strategien, 6kologisches Weltverhalten zu komponieren. An die
Stelle von Musik als addquat zu reproduzierendes Werk treten nicht mehr oder nur medial zu

reproduzierende Prozesse. Kontextualisierung von Musik wird wichtig, Emilio Gordoa.

Sprecher: Emilio Gordoa, 44
Mein Fokus liegt weniger auf dem Instrument an sich, sondern vielmehr auf den klanglichen
Moglichkeiten, die sich aus dem Kontext und dem Inhalt eines Stiickes ergeben. Es geht
weniger um das ,,Was klingt?*, sondern um das ,,Warum klingt es?*‘ und ,,Wie wird es

gehort?. Mein Klangverstdandnis hat sich mit der Zeit ge6ftnet. Ich denke nicht mehr
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ausschlieBlich in tonalem Material oder klassischer Instrumentierung — auch wenn sie ihren
Platz behalten. Vielmehr interessieren mich hybride Formate, in denen sich instrumentale
Klange mit Field Recordings, Objekten, rdumlichen Anordnungen oder elektronischen
Prozessen verbinden. Gerade die Mischung aus verschiedenen Quellen eréffnet oft eine neue

Tiefe oder Reibung.

Autorin: 9¢
Solch eine neue Tiefe oder Reibung findet Tania Rubio durch die akustische Erforschung

von menschlich kontrollierten oder auch unkontrollierten Okosystemen.

Sprecherin 2, Barbara Becker, Tania Rubio, 49
Faszinierend finde ich zum Beispiel die Chore der Morgenddmmerung, denen ich mehrere
Stiicke gewidmet habe. Kein Okosystem gleicht dem anderen, und sowohl die
Morgenddmmerung als auch die Abenddimmerung sollten in jedem Gebiet gewiirdigt
werden. Erstaunliche akustische Phdnomene sind auch die Chore, die von verschiedenen
Arten wie Vogeln, Fischen, Amphibien und Insekten erzeugt werden. Weitere akustische
Phinomene, die mich inspiriert haben, sind die akustischen Verdnderungen innerhalb
desselben Okosystems. Dabei lasse ich mich von Mustern inspirieren, die z. B. durch Duette
entstehen. Andererseits interessiere ich mich auch fiir die Beziehungen zwischen
verschiedenen Arten und ihren Lebensrdumen sowie fiir ihre Interaktionen mit dem

Menschen.

Autorin: 17¢
Tania Rubios Musik ,,Umwelt* fiir Klarinette, Objekte, Elektronik und Video erinnert an
Spuren des Verlusts von dorflichen, also menschlichen Lebensrdumen, die sich die Natur
ganz selbstverstidndlich zuriickholt. Solist in dieser Aufnahme von 2023 ist Fernando

Domingues, Klarinette und Objekte,
Musik 9: Tania Rubio, Umwelt
Sprecherin 1, Birgitt D6lling, Karen Power (auf Musik drauflegen), 27
Es geht darum, iiber das Bekannte hinauszugehen, um Raum fiir neue Wege des Schaffens

und neue Wege der Verbindung mit dem Publikum in einer sich schnell verdndernden Welt

zu schaffen. Es geht nicht darum, Traditionen in irgendeiner Weise zu ersetzen, sondern
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vielmehr darum, bereit zu sein, unsere Ohren und unser Handeln fiir diese sich verdndernde

Welt von heute zu 6ffnen. - Karen Power.

Musik, Umwelt, frei

Sprecherin 2, Barbara Becker, Tania Rubio (auf Musik drauflegen), 18
Fiir mich ist Kunst eine Form des Widerstands gegen die Zerstorung, gegen den
Zusammenbruch und gegen die Ausloschung der Zukunft. Aulerdem ist sie flir mich

wichtig, weil wir uns andere mégliche Zukiinfte vorstellen miissen - Tania Rubio.
Musik bis zum Schluss
Abspann: 17

Komponieren in Zeiten der 6kologischen Krise. Vom notwendigen Wandel unsrer

Weltsicht“. Im ,,Atelier Neuer Musik® horten Sie eine Sendung von Gisela Nauck.

Nachzuhoren ist diese in der Deutschlandfunk-App.
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